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Her seyi gormezden
gelerek baslayin

Asagida bir fotograf makinesi ¢izimi gérityorsunuz:

Tamam, sizin fotograf makineniz buna pek benzemiyor,
ama aslinda tam olarak aymni sekilde ¢aligiyor. Sizinki
sadece biraz daha karmagik bir yapida gériiniiyor.

Yillar i¢inde fotograf makinelerine pek ¢ok yeni ézellik
eklendi. Bunlarin bazilar son derece kullanighdir ama
cogu da pekise yaramaz. Bu kitapta kullanish olan
ozellikleri 6greneceksiniz; gercekten ige yarayan ve harika
fotograflar cekmeniz i¢in size gerekli yaratic1 dzgurligi
saglayanlan.



Bu bir ders kitabi degil. Ben de fotografin temel ilkelerini
aciklamak igin kafamz grafikler ve fotograf kulibu
jargonlanyla doldurmayacadim. Biitiin bunlar bilmek size
hicbir sey kazandirmaz. Ustelik daha isin basindayken,
sadece éniintizii keser ve yaratici olmaniza engel olur.

Bunun yerine bu kitapta gecmiste ve giiniimiizde ilham
kaynag olan fotografeilann ¢alhismalan yer aliyor. Onlarin
fotograflarina bakarak fikirlerini ve tekniklerini anlayacak,
bunlar nasil uygulayabileceginizi ¢greneceksiniz.

Harika fotograflar cekmenin, teknik bilgilere
sahip olmaktan ¢ok, en degerli ekipmaninizi
—gozlerinizi— ustalikla kullanmakla ilgili
oldugunu anlayacaksaniz.

Simdilik, biitiin diigmeler, simgeler ve géstergeler ne kadar
sinir bozucu gériiniirse goriinsin, fotograf makinenizin
ashinda iizerinde bir delik bulunan bir kutudan ibaret
oldugunu aklinizda tutmaya calisin. Ug kurusluk da olsa
binlerce dolarlik da olsa bir fotograf makinesinin ¢z budur.






“Fotograf cekilmez, yapilir”
(Ansel Adams)

Bu kitapta 50 farkh fotografcinin caligmalarn yer ahiyor. Her
birinin kendi tarzi, ilgi alanlan ve kendince yéntemleri var.
Anlayacaginiz, hepsini bir odaya toplamaya kalkigsaniz
ortalik karigabilir.

Ancak ne kadar farkli olursa olsunlar hepsinin ortak bir
noktas1 var; hepsi fotografin en ¢nemli unsurlarindan
birinin hakkini veriyor: Kompozisyon.

Kompozisyonu imgenizin temeli olarak
diigiiniin. Tipki binalardaki gibi, temelin
saglam olmasi gerekir.

Kompozisyon, gérsel unsurlan fotografinizda diizenleme
seklinizle ilgilidir. Oznel secimlere dayanir; cogu zaman
dnceden hesaplanmadan, o an hissedilir. Bu hissetme
meselesi hemen sizi endigelendirmesin; birazdan
gdsterecedim bazi temel teknikler, ise koyulmaniza
vardimei olacak.

Bu teknikler biiyiik fotografcilar tarafindan tekrar tekrar

kullanihir. Fotograflariniza hemen canlilik katacak olanlar
da bu tekniklerdir.

Monolit, “Half Dome”
zirvesinin on yizu, Yosemite
Ulusal Parki, Kaliforniya
Ansel Adams

1927
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KOMPOZISYON
Ydnlendirme cizgileri

Diger drnekler:

Alkan Hassan s.21
Luca Campigotto s.38
Joel Sternfeld s.68
Jeanloup Sieff s.88

Yonlendirme cizgileri bulun

Harika kompozisyonlar sizi bir yolculuga ¢ikarir. Gézleriniz
imgede belirli bir rotay1 izlemeye yénlendirilir ve bu da sizi
fotografeinin gétirmek istedigi yere goturiir.

Burada, Henri Cartier-Bresson basit bir sahneyi alip giizel
bir imge yaratmis. Asagiva dogru giiclii bakis agisi, aninda
kompozisyonun igine diigiiyormus gibi hissetmemize
neden oluyor. Ardindan dikkatimizi én plandaki tirabzanlar
cekivor. Gozlerimiz bunlan takip ederek basamaklardan
iniyor. Tirabzan sola dogru kivrilirken, kaldirim taglan
baskin hale geliyor. Onlarin yénlendirmesiyle bir yay
cizerek nihayet konuya varnyoruz: Hizla gecen bir bisikletli.

Siki gekilde kontrol edilen bu gérsel yoleuluk, “vénlendirme
cizgisi” adi verilen kompozisyon dgeleri aracihigiyla yapilir
ve fotografcilar bunlari kullanmaya bayihr.

Kompozisyonunuzu diizenlemek ve fotografa
bakan kigiyi temel unsurlara yoneltmek i¢in
yonlendirme cizgileri kullamn.

Cogunlukla tek bir yénlendirme ¢izgisi yeterlidir ve en
giclii ¢izgi, kadrajin kenarindan iceri dogru ilerleyen
cizgidir.

Cevrenize dikkatle bakarsaniz her yerde yénlendirme
cizgileri bulabilirsiniz. Bunlar, ufukta birlegen tren raylar,
agac dallari ya da bir kaya yiizeyindeki ¢atlaklar olabilir.
Imgenizde bu cizgileri belirgin bir sekilde géstermekten
hic cekinmeyin.

Bu 6rnekte, Cartier-Bresson imgenin éztinde yatan hareket
duygusunu vurgulamak icin yonlendirme ¢izgilerini
kullanarak bakigimizin bir kavis ¢izmesini saghyor.
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Var bolgesi.

Hyeres. Fransa

Henri Cartier-Bresson
1932



KOMPOZISYON
Yatay veya dikey

Diger drnekler:

Cristina Garcia Rodero s.15
Elaine Constanting s.81
Youngjun Koo s.96
Dorothea Lange s.115

Nesnelerin sekli

Gézlerimizin imgenizde nasil bir rota izleyecegini
belirleyen yalnizca cizgiler degildir. Imgenin formati da en
az onlar kadar énemlidir.

Yatay fotograflar (manzara formati), gzlerimizi
yana dogru hareket etmeye tesvik eder. Dikey
fotograflarda (portre format) ise gozlerimiz
yukan ve agagi dogru hareket eder.

Ashinda, format se¢menin manzara ya da portre cekmekle
dogrudan bir ilgisi yoktur. Onemli olan, fotografinizin
formatini konunuzun ana ¢izgilerine (veya dogal

akigina) uydurmaktir. Bdylelikle fotografimizin formats,
konuyla uyum iginde cahisarak géziin istenen sekilde
yénlendirilmesine katki saglar.

Marc Asnin’in bu fotografinda kullandig vatay format,
gozlerimizi soldan saga kaymaya yénlendirerek baglarin
olusturdugu dalgalanan ¢izgiyi takip etmemizi saghyor.
Sahne oldukea kalabalik olsa da, yatay format bu
yénlendirme ¢izgisini belirgin kilarak bir diizen saghyor
ve ¢izginin inig ¢ikiglar, sahneye hakim olan yogun dram
hissini aktariyor.

8.sayfadaki Ansel Adams fotografina bakin; dikey formatin
vekpare kaya yilizeyin agirthgim nasil vurguladigini fark
edeceksiniz. Yer cekimini takip eden yonlendirme cizgileri,
imgenin dikey formatiyla uyum icinde, gézlerimizin

adeta kayanin agithgiyla yukandan asadi dogru inmesini
sagliyor.
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Hahamlar
Marc Asnin
1992




KOMPOZISYON
Gerceveleme

Diger drnekler:
Martin Parr s.18
ErnstHaas s.37
Denis Darzacq s.53

Gerceveye hapsedin

Tipki, kiyamet sonrasimi anlatan Mad Max filmindeki gibi,
bu imgedeki gencler de ¢élin dizliklerinde kimseye hesap
vermeden &zgiirce kosturup ditnyaya hitkmediyorlar.

Cristina Garcia Rodero, Nevada’'daki Burning Man
festivalinde fotograf cekerken, cerceveleme yoluyla anargik
bir sahneye diizen getirmis. Burada, gézlerimiz minibiist
tika basa dolduran insan yiginini ilk bagta es gecerek
cemberin cergeveledigi atlayan figiire odaklaniyor.

Cerceveleme, kompozisyonunuzun belirli bir
baliimiine dikkat ceker. Kalabalik bir sahneyi
cekiyorsaniz ozellikle kullamghdir.

Kap1 araliklar, pencereler veya acikliklar gibi, dikkati
kompozisyonunuzun belirli bir béliimiine odaklamaya
yardimei olabilecek herhangi bir cerceveleyici unsur
arayin. Ancak cergevelemenin ¢ok gugli bir arag oldugunu
unutmayin ve bu ytizden, siradan bir seyi cergevelemekle
ugrasmayin. Cercevelemeye degecek konular bulun. Bu
iglemi, fotografimizin iginde bir fotograf yaratmak olarak
diistiintin.
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Burning Man Festivali,

Black Rock City. Nevada, ABD
Cristina Garcia Rodero
1999



KOM POZISYON
llgi cekici on plan

Diger drnekler:
Henri Cartier-Bresson s. 11
Joel Sternfeld s.68

Katmanlar

Manzara fotografcilar: ince eleyip stk dokumakta ustadur.
Tripodlarin éyle her yere kondurmazlar. Dogru noktay:
ararlar. Burast idare eder ile yetinmezler, tam burasinin
pesindedirler.

Edward Burtynsky'nin bu imgesinde konu, paslanmakta
olan bir konteyner gemisi. Ancak kompozisyonda, geminin
disinda birka¢ katman daha var. En én plandaki camurlu
alana bakin; gozii énece yansimaya, sonra yukari, konuya
dogru yénlendiriyor. Bu camurun én planda olmas: tesadiif
degil. Burtynsky, cekim yapacad konumu 6zellikle segerek,
camurlu alanm kompozisyonun temel bir parcas: haline
getirmis. Buna, “ilgi ¢ekici én plan” ad1 verilir.

llgi cekici on plan, fotografa bakan kisiyi
imgenizin igine ¢cekmek icin atlama tas!
gorevi yapar ve derinlik hissini artirir.

Buradaki érnekte ilgi cekici én plan olmasayds, orta ve arka
planla aramizdaki bag kopacak, bu yiizden imge de derinlik
hissini kaybedecekti. On plani elinizle kapatin; birden

bire kendinizi denizde mahsur kalmig gibi hissedecek ve
gemiye ulasmak icin, bulanik suyun tizerinden gérsel bir
sigrama yapma zorunlulugu duyacaksiniz.

Manzara fotograflar ¢ekerken, genel géruntme fazla
odaklanirsaniz hemen éntiniizde neler olup bittigini
gozden kacirabilirsiniz. Oysa, iyi bir kompozisyonun
anahtar cogu zaman tam burnunuzun dibindedir.
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Gemi Sokimii No. 31
Chittagong, Banglades
Edward Burtynsky
2001
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